jorden

Denna artikel handlar om den offentliga konst som
man finner i viarldens tunnelbanor (som med ritta

egentligen skulle kallas “‘underground”- konst).

Den politiskt och designmissigt planerade och gestaltade
offentliga konsten priglar det mycket specifika underjordiska
rum som utgor tunnelbanan, vars frimsta betydelse ju dr att er-
bjuda snabb och funktionell transport av resendrer i det urbana
rummet (ca 20 miljarder i omkring 150 urbana centra virlden
over drligen). Som sidan ir den dnnu oslagbar som kollektivt
firdmedel oberoende av trafiksituationen ovan jord. Men
redan i begynnelsen insig man tunnelbanans inneboende
problem, att den saknar kontakt med, dr avskirmad fran, alla
utsiktspunkter och referenser, vilket faktiskt avskrickte folk
frin att limna den igenkinnbara tryggheten och 6ppenheten
i stadsrummet for “nedstigningen i underjorden”. Inte bara
forsokte man rida bot pa - det blev t o m nodvindigt - att i
mojligaste min dterskapa staden ovan jord i struktur och
arkitektonisk utformning “dir nere”. Till nyttofunktionen
tillkom tryggheten som “byggdes in” 1 detta konstruerade rum
och bidrog till att man (den gingen) vigade sig ner och vil dar
nere glomde bort var man egentligen befann sig. Detta arbete
fortsitter hos stadsplanerare och konstnirer, fast nu 4r forutsit-
tningarna att folks vana vid miljon redan finns dir och att
miljon i sig sjilv bir pa kvaliteter som man Snskar, anpassar
sig till - kanske t o m forstirker! Vir tids fysionomi, avtryck
och kulturella koder (uttryckta i signalsystem, vigvisningar,
reklamskyltning) bidrar givetvis till den stora forindringen.
Det jag beskriver ir frimst himtat ifrin Marianne Strom,
fotograf, forfattare och fil.dr. i konstvetenskap vid universitetet
i Sorbonne. Hon har linge arbetat med och engagerat sig

i tunnelbanans offentliga miljo, bla genom projektet

“METROART, DANS LES METROPOLES, Art et

Architecture dans les Metro-Poles” (som ocksd dr namnet pa

en mycket fortjanstfull bok). For henne ir den offentliga kon-
sten nagot ytterst nddvindigt for tunnelbanorna, in mer idag
eftersom konsten har s mycket mer att konkurrera med. I
princip likstaller hon konsten och tunnelbanornas primira
funktionella betydelse som kollektivt transportmedel. Och
just ddrfor blir hennes dom 6ver tunnelbanornas konstnirliga
utseende generellt mycket hird. Hon kan inte nog under-
stryka hur otillricklig och/eller forfelad hon anser att den
konstnirliga utformningen ofta ir. Istillet for att vara livsbe-
jakande och ge identitet, likt ett tinkt ‘ansikte’ som hon girna
liknar tunnelbanan vid, for att lyfta fram behovet av det nirlig-
gande och minskliga, ir ofta slutresultaten av aldrig s mycket
planering och ambitioner ganska kalla, sterila och likriktade
miljer - ett undantag dr Stockholms T-bana (som dock haft
130 konstnirers medverkan alltsedan 1950). Att den
dominerande tanken for tunnelbaneutformning generellt
ligger i linje med industriarkitekturens innebir inget
problem si linge den inte blir transparent, identitetslds.
Snarare vill hon understryka betydelsen av variation, dynamik,
form- och firgmissig potential. Viktigt dr ocksa att se till det
specifika for tunnelbanan, begrinsningen, det slutna rummet -
sddant som den Oppna staden ovan jord aldrig kan bidra med
eftersom den badar i ljus och breder ut sig horisontellt eller

vixer upp mot himlen.
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